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Abstract: This essay examines the representational trope of the Gypsy Girl in the 2017 classical
paintings exhibition: Images of Gypsies in the collection of the Art Museum of Cluj Napoca. Through
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form, as much as an priviledged position who looks at an exotic ,object”.
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JFetiscanele oachese si despuiate ale satrei striga cat le tine gura. Striga si-si suna margelele de sticla de la gat,
cerceii mari de tumbac din urechi, bratarile de arama de la maini"

in decembrie 2017, in al doilea oras ca importantd si marime al t&rii noastre se inaugura expozitia
Imagini ale tiganilor in colectia Muzeului de Artd Cluj-Napoca. Pe prima pagina a catalogului, care
a circulat si pe ghiduri turistice on line, retele sociale si articole de presa, se poate citi ca o parte din
operele expuse ,surprinde vitalitatea si feminitatea primitivd a tigancilor”2. Imposibil de a explora
aici totalitatea unei vaste productii culturale, in literatura, arte vizuale, cultura populara, fara incetare
amplificata si reprodusa actualmente la scara vasta a numericului ce prelucreaza si reproduce acest
stereotip. Pornind Tnsa de la explicarea contextului european al nasterii acestei reprezentari in secolul al
XIX-lea, apoi propunand o scurta analiza a dispozitivului vizual al catorva tablouri ale pictorilor romani
moderni, vom schita un posibil raspuns la urmatoarea intrebare: care este miza politica a pitorescului
orientalist transpus Tn aceste imagini de femei rome cu sani dezgoliti, margele, flori agatate de ureche,
cercei si ghioace?

Perspectiva din care propunem aceasta reflectie nu este una de istorie a artei, ci una interdisciplinara
influentata in mod special de studiile culturale anglo-saxone care stabilesc o legatura intre semnificatia
discursului si structura cunoasterii. in cadrul sdu, asa cum arata Stuart Hall, codurile apar ca semnificatii
prin care puterea si ideologia apar transfigurate in anumite discursuri3. In aceast3 literatura a studiilor

1. Zaharia Stancu, Satra (Bucuresti: Editura pentru Literatura : 1968), 91.

2. loana Filipescu, Imagini ale tiganilor in colectia Muzeului de Art& Cluj-Napoca, 7 decembrie 2017 — 8 ianuarie
2018, expozitie temporara a MACN, 2017 : 8.

3. A se vedea Stuart Hall, .Encoding/decoding”, in Culture, Media, Language: Working Papers in Cultural Studies,
ed. Centre for Contemporary Cultural Studies (Londra: Hutchinson, 1973), 79.
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culturale se intadlneste adesea termenul de trop, termen Tmprumutat din studiile literare, unde
desemneaza o figura de stil prin care un cuvant sau o expresie sunt deturnate de la sensul lor initial.
Astfel, in studiul propus aici, utilizarea termenilor Tigan, Tigancd sau Tigdncusd se va face cu referire
la acest trop si nu la femeile rome*. De precizat ca aceasta abordare nu se bucura de unanimitate nici
in studiile vizuale, nici in sociologia culturii de pe continentul european. Ea privilegiaza dimensiunea
politicd a comunicarii, problematizeaza identitatile intr-un cadmp de forte determinat istoric si a fost
promovata in special de catre intelectuali de culoare pentru care colonialismul si sclavia sunt mutatii
culturale si politice ce influenteaza discursul si reprezentarile de-a lungul intregii modernitati europene
panain zilele noastre. Astfel, in sensul lui Hall o expozitie ,despre tigani” este un eveniment comunicant
in contextul cultural particular al unei traume colective — ce comunica, cui, cum, cu ce intentii? Vom
pune aceste intrebari dintr-o pozitie de spectator situat: ca femeie nonroma feminista si antirasista, ce
vad Tn aceste imagini? Din aceasta perspectiva, as putea contribui la Intelegerea nu numai a faptului ca
unele persoane de etnie roma au receptionat negativ aceasta expozitie, dar si de ce e important sa iau
in seama nemultumirea lor?

De la text la imagine. Exotism, orientalism, gypsylorism

Secolul al XIX-lea In Europa Occidentala este secolul in care se celebreaza apogeul expansiunii
administrative, militare si economice a puterilor imperiale colonizatoare, este secolul nationalismelor si
cel al definirii claselor sociale pe baze economice, omogenizandu-le in interior in contextul glorificarii in
exterior a progresului tehnologic, a industriei sia comertului international. Acestea suntinsotite printre
alte transformari cruciale si de o mutatie tehno-culturald aparent mult mai putin revolutionara decat
masina cu aburi, care insa va continua sa se dezvolte exponential pana in prezent si sa influenteze
modul nostru de a percepe lumea, anume trecerea de la text la imagine ca vehicul al mesajelor culturale.

Tn 1839 fizicianul Francois Arago prezintd Academiei franceze procedeul fotografiei, pus la punct de
Louis Daguerre, pictor. Astfel, aparitia ,dagherotipului” si deschiderea rapida a numeroase studiouri
de fotografie chiar si In micile orase de provincie vor obliga tot mai mult ansamblul artelor vizuale
existente la noi explorari: in pictura portretul, peisajul, scenele de interior sau cele de ambianta
urbana vor castiga in acuratete, colorit, finete, dar si in importanta mediatica si ambitii comerciale
in concurenta cu fotografia. Pictorii vor folosi tot mai mult, pe langa crochiuri si studii, fotografia in
pregatirea compozitiilor lor:®> ,Strans legata de picturd, fotografia a dat nastere, prin tipul de subiecte,
maniera de a le reprezenta, dar si datorita multiplicarii ce a permis difuzarea ei, unui nou raport cu realul
Si cu reprezentarea sa, care la randul sau influenteaza in mod profund pictura”

in acest context, arta si cultura romantice, impregnate de emotii negative: nostalgie, delir si
melancolie, vor Iasa loc unei forme de realism marcat de fantasmele de suprematie care circula in
reprezentarile sociale si politice dominante ale epocii. Acestea sunt caracterizate de un nou interes
pentru spectacol ca noua punere in scena vizuala si ca noua transmitere a informatiei si a mesajului
comunicat. lar daca fotografia este versiunea imobila a acestei imagini, muzeul, expozitia, scena de circ
sau de cabaret reprezinta versiunea ei cinematica.

In marile capitale europene au loc expozitii coloniale care expun privirii unui public larg exotismul
unei alteritati exagerate (le village négre / satul de negri este emblematic in acest sens), alteritate pusa
anume in scena pentru a infatisa ceea ce se considera a fi situat la un nivel inferior de umanitate. Acest
scenariu cultural reproduce teoriile evolutioniste ale savantilor din epoca si consolideaza vizual opozitia
primitiv /civilizat existentd deja in mentalitatea europeand inca din secolele precedente. in acelasi
timp, inscrise in proiectul colonial al imperiilor, elitele intreprind numeroase calatorii — de afaceri sau de
aventura — 1n asa-numitul ,Orient”, adica la Constantinopol, Smirna, Beirut, Alexandria sau Rabat, dar
si mai departe in Africa ,neagra”, Americi, China, Japonia, Insulele Pacificului. Memoriile de calatorie,
cabinetele de curiozitati, conferintele savante care expun descrieri de faune, flore si tipuri umane
«exotice” sunt o sursa de inspiratie pentru artisti, filozofi si scriitori, iar ulterior, la Tnceputul secolului al
XX-lea, pentru fotografi si cineasti’. Este semnificativ in acest sens, romanul Salammbé al lui Gustave

4. Acesti termeni fac parte din repertoriul rasismului codificat lingvistic, asa cum arata si articolul Crinei Neacsu,
.Celalalt in Aferim! al lui Radu Jude: dimensiunea lingvistica a rasismului”, Transilvania, nr. 7 (2023): 10-16._

5. Citatele in limbi straine sunt traduse liber de autoare.

6. Dominique De Font-Reaulx, Peinture et photographie, Les Enjeux d'une rencontre, 1839-1914 (Paris: Flammari-
on, 2013), 63.

7. A se vedea sinteza lui Jean-Francgois Staszak, ,Qu'est-ce que I'exotisme ?”, Le Globe 148 (2008): 7-30.
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Flaubert. Publicat Tn 1862, considerat de critica roman oriental, plin de senzualitate si violent3d, acesta
este scris dupa calatoriile in Egipt, Palestina si Tunis ale scriitorului.

Toata aceasta mobilizare vizuala cu privire la alteritate punein circulatie o reprezentare puternica, inspirata de
nsasi notiunea de calatorie dinspre un centru simbolic (sinele) spre periferii (celalalt). Ea va alimenta o cultura
a consumului de exotic, cultura din ce in ce mai vizibila si mai accesibild unui public tot mai larg. Romanul
foileton, presa ilustratd, cartile postale, fotografia de buzunar, filmul, si mai tarziu, dupa cel de-al doilea razboi
mondial, publicitatea si televiziunea si, bineinteles, foarte recent, imaginile numerice, vor juca un rol covarsitor
in difuzarea tot mai larga a calatoriei in care se imbina realul cu imaginarul. Calatorie catre universuri exotice,
care procura europenilor senzualitate si autenticitate cu scop recreativ.

el ¢Lva

MATA-HARI

Sursa: carti postale din colectia personala a autoarei

Astfel, in ideea unui Celdlalt absolut se contopeste pe de-o parte fascinatia ,bunului salbatic” din
viziunea lui Rousseau?®, adica acea fiintd umana moralmente integra prin simpla sa natura neatinsa de
civilizatie, iar pe de alta parte, teama de asa-zisa necivilizatie si inferioritate. Aceasta idee ambivalenta
iese tot mai mult din laboratoarele oamenilor de stiinta si din saloanele societatilor savante si patrunde
in imaginarul si discursul comune.

n acest context, pictura orientalista care se dezvolts inca din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
reprezentata de artisti francezi, englezi si italieni precum Jean-Dominique Ingres, Eugéne Delacroix,
Jean-Léon Géréme, Giulio Rosati, David Roberts sau George Apperley (care sunt doar cateva nume mai
cunoscute dintr-o pleiada de zeci) are un rol primordial in a alimenta acest imaginar european cu privire
la un Celdlalt idealizat si exacerbat in presupusa sa alteritate. ,Calatoria la Alger devine pentru pictori (in
Franta, n.n) la fel de indispensabila ca pelerinajul in Italia”, constatd Théophile Gautier®, el insusi autorul
unor impresii de calatorie, Voyage en Algerie, publicate in 1845. Acest gen de pictura, ca si impresiile
literare de calatorie, ofera burgheziei industriale si financiare nou formate, capabila sa cumpere opere
de art si avand timpul necesar acestui consum cultural, delectarea cu imagini de calatorie si evaziune
in exotic: picturi de mare acuratete figurativa infatisand cu o anume tenta de realism, scene de suk,
camile si pelerini, vesminte si accesorii specifice precum narghileaua, evantaiul sau hijabul, beduini
furiosi cu priviri aprige pe cai naravasi, culori vii, peisaje insorite, dansatoare din buric cu priviri patimase
batand din tamburine, femei tolanite precum felinele pe perne siimpodobite cu perle, pene, impletituri
complicate si voaluri colorate, interioare de harem cu nuduri feminine. Sa notdm ca ultimele (dar nu
numai) sunt complet imaginate in conditiile in care in practica culturald musulmana accesul barbatilor
la asemenea spatii este total interzis. Ca un exemplu tipic, a se vedea tablourile lui Ingres care figureaza
baia sau haremul™.

8. Jean-Jacques Rousseau, Discours sur l'origine et les fondements de l'inégalité parmi les hommes, 1755.

9. Citat de Alain, Galoin, ,Femmes d’Alger dans leur appartement de Delacroix”, Histoire par l'image. 2007. http://
www.histoire-image.org/fr/etudes/femmes-alger-leur-appartement-delacroix.

10. A se vedea Patrick Berko si Viviane Berko, Peinture orientaliste (Bruxelles: Editions Laconti, 1982); Alexandre
Sumpf, Ingres et les femmes aux bains: I'hygiéne exotique”, Histoire par 'image, 2011. http://www.histoire-image.

org/fr/etudes/ingres-femmes-bains-hygiene-exotique
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Pictorii romani, in contact direct cu pictura, literatura si fotografia orientaliste din Vestul Europei,
datorita formarii lor, de multe ori timp de mai multi ani, Tn special la Paris, sunt la randul lor fauritorii
unor imagini orientaliste care vor circula intens printre elitele din Romania. Cum se arata intr-un articol
informativ din presa referitor la o altd expozitie (Bucuresti, 2016), numita Oglinzile Orientului:

.Theodor Aman, Carol Popp de Szathmary, lon Georgescu, Nicolae Grigorescu, losif Iser, Stefan Popescu,
Nicolae Tonitza, Jean Steriadi, Nicolae Darascu, Victor Brauner — ne invita sa intram in jocul de oglinzi al
Orientului, seducator si periculos, pe jumatate imaginatie, pe jumatate istorie, descoperind atmosfera
indepartata a perioadei fanariote, a Dobrogei si Balcicului, a magicului Constantinopol, dar si a Orientului
Apropiat”™".

Ins&, contrar propunerii curatoriale a acestei expozitii, orientalismul pictorilor romani nu se opreste la
contemplarea fascinata a unei geografii mai mult sau mai putin indepartate de Dambovita catre Est,
ci de cele mai multe ori include ceea ce li se pare artistilor exotic sau oriental in tara lor vazuta cu ochii
imigrantului alb, barbat, de conditie sociala avantajata, studiind arta intr-o capitala imperiala considerata
cu admiratie. Calatoria prin capitale europene le trezeste asadar un viu interes pentru exoticul de acasa.
Desigur, pentru unii dintre ei, aceasta imersiune in orientalism in cadrul experientei pariziene este un
fel de tulburare a propriilor ape identitare: Theodor Aman (1831-1891), spre exemplu, isi amenajeaza
atelierul din Paris cu mobilier si decoratiuni orientale, colectioneaza costume, covoare si alte obiecte
de provenient orientald. Ins3 afirmatia c& pictorul ar fi ,cu adevarat subjugat de grandoarea Orientului
pe care-| filtreaza prin educatia sa occidentala”? nu tine seama de contextul politic si social in care
evolueaza mentalitatile epocii, reducand explicatia acestei fascinatii la o dimensiune de personalitate
si experienta individuale. Altfel spus, consideram c3, indiferent daca orientalismul apare ca o pulsiune
individuald, ca 0 moda sau ca o cascada de proiectii identitare de la Vest la Est, inclusiv pentru artistii
romani, ntrebarea pe care meritd sd o punem este ce anume exprim3 el ca idee (sau ca nevroza!)
despre societate, ca oglinda a ideologiei politice a celor ce-l imbratiseaza?

in acest sens, este de notat c3 in aceeasi epocd a calatoriilor in Orient si a expozitiilor coloniale
amintite, burghezii oraselor vestice au aceeasi curiozitate aparent binevoitoare, fascinata si
condescendenta fata de grupurile zise de boemieni, romi nomazi, venind de altfel in parte din Tarile
Romane, mai ales dupa dezrobirea lor in 1856™. Astfel, cei numiti tigani, boemieni, vagabonzi sunt in
Vest obiectul unei priviri orientaliste in aceeasi masura ca oamenii de culoare din colonii. Asemenea
Lsatului de negri”, satrele de romi sunt locuri de promenada si atractie. Astfel, gypsylorismul apare ca
o varianta a orientalismului si exotismului*. in aceeasi linie, a investirii unui ideal umanist si romantic de
libertate si emancipare a micilor natiuni de sub jugul unor imperii opresive, scrie si banateanul Nikolaus
Lenau in 1844 poemul Die Drei Ziggeuner, sau mult mai cunoscutul lon Budai Deleanu a sa Tiganiada
in 1800. Aceeasi curiozitate exotizanta si acelasi idealism anima nu doar viziuni literare si artistice ci si
interese stiintifice. Este epoca in care, in Europa centrald, prin figura filologului si etnografului Heinrich
Grellmann (1756-1804)", format in scoala romantismului cultural german se acorda deja importanta
stiintifica stilului de viata si inocentei (sic !) itinerantei.

Revenind la arta plastica, intre 1840 si 1883, salonul de pictura academica de la Paris inregistreaza in
mod constant tematica boemienilor, printre tablourile elogiate fiind La gitane de Thomas Couture in
1852 (stanga) si Gitane en réflexion de Gustave Courbet in 1869 (dreapta).

11. Elena Olariu, Mariana Vida, Oglinzile Orientului. Picturd si graficd din colectiile Muzeului National de Arté
al Roméniei. Bucuresti: Editura Muzeului National de Arta al Romaniei, 2016.

12. Doina Punga, ,La peinture roumaine a I'époque de Theodor Aman — entre tradition et innovation”, in La peinture
roumaine 1800-1940, catalogue d'exposition Anvers, 1995, 33.

13. De exemplu Valerie Huss (2015) citeaza in acest sens un ziar francez din 17 iulie 1868 si comenteaza un tablou
de Charles Bertier (Campement de Tziganes a la porte de France) care infatiseazi doud perechi de oraseni privi-
tori in plimbare prin fata unor rulote si corturi de romi.

14. Mult studiat este cazul intelectualilor englezi care amesteca cunostintele lor despre India cu cele despre Tra-
vellers, sub influenta lui George Borrow (1803-1881), fondator al societatii engleze savante de studii Gypsy Lore
Society. Lee Ken, ,Orientalism and Gypsylorism, in Social Analysis”, The International Journal of Social and Cultu-
ral Practice 44, no. 2 (2000): 129-156.

15. Autor al tratatului savant Die Zigeuner. Ein historischer Versuch Uber die Lebensart und Verfassung, Sitten und
Schicksale dieses Volks in Europa, nebst ihrem Ursprunge. Dessau/Leipzig, 1783.
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Sunt de altfel aniiin care se afla la Paris atat Theodor Aman, cat si Nicolae Grigorescu, ale caror portrete
de Tigani vor fi discutate mai jos. Putem deci considera c3, derivat in linie directa fata de orientalism,
gypsylorismul, sau boemianismul, este imbratisat explicit si de intelectualii din Tarile Romane™. Astfel,
aceasta influenta orientalista/gypsylorista se regaseste din plin in arta pictorilor romani de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Theodor Aman, intemeietorul picturii romanesti
moderne, pictor orientalist prin excelentd, asa cum am aratat, creeaza de altfel aproape un subgen al
portretului etnic cu uleiurile sale pe panza Doi tigani spoitori, Tigdnus cu cobza, Copil de tigan, Cap
de tigancd siin gravurile Spoitorul, Ursarul, Tigancd cu ulcica, Tigdnci din Pasdrea, Ghicitoarea, Copil
tigan Idutar, Mendiants /cersetori de Roumanie, etc.

Sa retinem In mod special acest tablou, Tigancd, prezentat in expozitia clujeana unde personajul lui
Aman (stanga) pare o replica a uneia din femeile din Alger (1834) ale lui Delacroix (dreapta).

Pe acest drum al portretizarii gypsyloriste a romilor 1i vor urma lui Aman practic toti clasicii picturii
moderne din Romania: Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian si Octav Bancila, apoi in perioada interbelica,
Nicolae Vermont si Cecilia Cutescu-Storck, precum se poate vedea si din expozitia mai sus mentionata.
De altfel, Nicolae Vermont (1866-1932), autorul a peste 20 de portrete de ,tiganci” se defineste pe sine
ca fiind pictorul unei idei: ,Cred ca intr-o privinta nu am fost inteles de public. Toata lumea ma crede
specialist in tigdnci. in realitate, preferinta mea este compozitia serioass, redarea unei idei in picturd™”.

Or, care este aceasta idee serioasd in respectivele portrete? Este, fara indoiald, un vis de libertate,
de evadare, de nostalgie si de dor®®. Dar nu mai putin de imitare a grandorii coloniale a Vestului in

16.Tn acest sens converg si analizele literare ale lui loan Pop-Curseu (despre vréjitoarea roma in operele scriitorilor
lon Budai-Deleanu, Matei Millo, Vasile Voiculescu) si Mariei Chiorean (despre personajele rome din texte canonice
precum loan Slavici, Moara cu noroc sau |.L. Caragiale, Doud loturi — femei isterice, comice, vulnerabile).

17. Mircea Deac, Nicolae Vermont (Bucuresti: Meridiane, 1973), 27-28, citat de loana Filipescu, Imagini ale tiganilor
vy 32.

18. Interpretarea critica a personajelor rome din romanul modern romanesc din Pojoga et al., 2020 si Stanislav et
al, 2021 urmeaza aceeasi directie.
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privirea sa condescendenta citre un Celilalt, oriental, exotic, vizut ca primitiv. In opinia noastra, miza
despre care vorbeste indirect Vermont aici este una identitar3, instalarea unei suprematii a privirii,
comunicarea unui consens al dominatiei (albe si masculine, dupa cum vom arata mai jos): cine si cum
priveste pe de-o parte, si cine este obiect al privirii, pe de cealalta parte.

Mascarada feminitatii si a etnicitatii rome: Tigancusa

Tn acest cadru cultural european zugrévit aici pe scurt, o extrema fascinatie pentru corpul feminin
supraerotizat reiese clar din intreaga picturs orientalistd™. imbracat pentru a fi dezbracat (atunci cand
nu e deja gata expus ca atare) de privirea masculind obiectivantd, consumatoare, colonizatoare, , figurat
ca disponibil sexual, asimilat corpului prostituatei, corpul femeii Celuilalt (sic!) este o constanta ce va fi
ulterior preluata de impresionisti, precum Paul Gauguin si Edward Manet. S8 mentionam in acest sens
scenele de harem devenite cliseu, ale lui Ingres sau Gérdme, dar si Odaliscele (Cadane)? lui Renoir si
Manet.

Trebuie subliniat ca aceste reprezentari vizuale sunt contemporane publicarii nu numai a romanului
lui Flaubert despre care am amintit (inspirat printre altele de intalnirea sa cu Kuchuk Hanem, curtezan3
egipteana), ci si a primelor romane erotice larg difuzate, sianume textele lui Pierre Loti (trilogia Aziyadé,
Rarahu, Madame Chrysantéme publicate in cursul anilor 1880 si relatdand amorurile clandestine ale
unui ofiter de marind cu o sclava turcoaica, cu o gheisa, etc.). Este si timpul republicérii la Paris a
celebrei culegeri O mie si una de nopti sub forma de foileton in revista literard La Revue Blanche (1899-
1904) intr-o noud traducere cu adaugiri exotizante?'. Desigur, este greu de spus daca pictorii romani
aflati in exilul de studii citeau sau nu aceasta literatura ,orientalizantd” cu pronuntate accente erotice.
Sau chiar ca pictorii romani din aceasta perioada, aidoma celorlalti barbati din clasele privilegiate ale
Tarilor Romane ale caror memorii sunt consemnate, si spre deosebire de cei vestici, aveau o anumita
familiaritate cu moda si criteriile de senzualitate orientald autohtona care se regasesc in orientalismul
vestic: ,parul ce se revarsa pe umeri, delicatetea piciorului abia ascuns de poalele antreriului, privirea
galesa si ochii pierduti in visare... senzualitatea si voluptatea acestor orientale intinse pe sofale si divane
trdgand cu nesat din narghilele”.?? Ba mai mult, ideea aceasta cd Aman, de exemplu, ca pictor orientalist
are un raport diferit cu Orientul In comparatie cu maestrii sai francezi este argumentul dominant al
criticilor de specialitate:

JFata de orientalistii europeni, n special francezi, pentru care evadarea in tinuturile rasaritene era marea
aventura a vietii si forma suprema de debarasare de lectia clasicismului, la Aman — nascut si crescut intr-un
mediu fanariot — modul de viata al acelei lumi, obiceiurile si vestimentatia aferentd nu erau o noutate ci un loc
comun ... La Aman, Orientul real se suprapunea peste Orientul interior”.2®

Dimpotriva, ipoteza noastra este ca tocmai exilul parizian si confruntarea in acest context geopolitic
colonial cu un regim vizual de o noua factura estetica si politica si, de ce nu, intensitate tehnologica, sunt
cruciale In a da contur acestei tematici. Astfel, o anumita familiaritate nu inseamna mai putina fascinatie
siiluzie. S3 mentionam 1n acest sens circulatia larga a fotografiei si a cartii postale erotice?* intr-o Europa
vestica n care calatoria unei paturi sociale avantajate, educate, facilitata de tehnologia transportului si a
imaginii, se opune tot mai mult moravurilor victoriene afisate, adica rigide, jenate siinchistate cu privire la
intimitate si sex. Si de asemenea, sa observam ca erotismul si sexualitatea, trecute sub ipocrita tacere sau
in cel mai bun caz deplasate n sfera medicald, cand ne referim la burghezia ce revendica respectabilitate,

19. Lynne Thornton, La Femme dans la peinture orientaliste (Paris: Editions, 1996).

20. Sclave virgine oferite la Otomani drept cadou pentru a flata orgoliile virile ale celor de rang.

21. Jacques Finné, Des mystifications littéraires (Paris: José Corti, 2010), 364; Sylvette Larzul, Les Traductions
frangaises des Mille et Une Nuits (Paris: L'Harmattan, 1996), 204.

22. Constanta Vintil3-Ghitulescu, Patimd si desfdtare (Bucuresti: Humanitas, 2015), 217-210.

23. Adrian Silvan lonescu. ,Modernitatea lui Aman” in Studii si cercetdri de istoria artei si artd plasticd, serie noua,
tom 1(45), 2011:113-114.

24. Mai multe cercetari converg in acest sens. A se vedea in mod special Alexandre Dupouy, La photogra-
phie érotique (Paris: Payot, 2004); Feriel Ben Mahmoud si Nicolas Daniel, Le voyage en Orient, de I'dge d'or a
I'avénement du tourisme (1850-1930) (Paris: Place des Victoires, 2008); Jean-Francois, Staszak,”Qu’est-ce que
I'exotisme ?” ... Pentru imagini a se vedea catalogul expozitiei Sylvie. Aubenas, L’Art du nu au XIXe siecle. Le pho-
tographe et son modele (Paris: Hazan-Bibliothéque nationale de France, 1997).
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devin subiecte publice atunci cand sunt proiectate asupra unui Celalalt generic?®.

Este practic ceea ce se poate spune fara a da gres si cu privire la portretele de Gitane ale lui Couture
si Courbet evocate mai sus, ca si despre prezenta Tigancusei in portretele pictorilor romani din aceasta
perioada. Mai mult, fascinatia ce estetizeaza prezenta femeii rome va fi o constanta a imaginarului
erotic ce-i caracterizeaza nu numai pe artisti, ci si pe criticii lor, mergand pana in prezent. Astfel, in timp
ce remarca faptul ca mai toate portretele de ,tigani” ale lui Aman exprima mizeria, iata ce ne spune un
istoric al artei, parand el insusi fascinat de imaginile pe care le comenteaza:

JExceptie face frumoasa tiganca cu siragul de coral la gat (n.a stanga), peste ia alba ca neaua, cu batic inflorat
si floare rosie la ureche, pozand mandra cu mana in brau, care pare a o prefigura pe delicata si melancolica
Safta flordreasa pictata de Luchian (n.a, dreapta) la peste doua decenii dupa magistrul s3u.” 2

Pentru a ilustra si mai clar importanta senzualitatii, a erotizarii de factura orientalista care apare in
artele vizuale si la noi, aidoma picturii franceze, sa observam trei portrete ale lui Nicolae Grigorescu
(1838-1907), care nu sunt in colectia MACN si deci nici in expozitia mai sus evocata de la Cluj. Ele
sunt pictate in mod semnificativ dupa revenirea artistului din Franta, unde petrece aproximativ zece
ani incepand cu 1861. in ordine cronologica (si de la stanga la dreapta in ilustratia de mai jos), Tigancé
de la Ghergani (1872) — stanga, Taranca voioasa (1894) — mijloc, si Ursdreasa din Bolduri (1885-1890)
— dreapta (13sand la o parte o serie de taranci cu ulcior care au si ele aceleasi caracteristici). Aceste
portrete sunt la prima vedere extrem de asemanatoare, pictorul pare sa aiba In minte o reprezentare
a adolescentei inocente de o frumusete simpld si naturald. ins& dincolo de diferentele din paleta
cromatica si cele referitoare la alte caracteristici tehnice precum utilizarea clar-obscurului, cele trei
portrete de dimensiuni comparabile, figurand aceeasi postura, aceleasi trasaturi, acelasi zambet, sunt
de fapt antagonice In modul de figurare a corpului si a sexualizarii sale. Tigdncusa are pieptul dezgolit,
l[asand sa se intrevada curbura sanilor puberi, intr-o atitudine de invitatie sexuald nonsalantg, in timp ce
tdrdncuta este dezerotizata.

25. Asa cum cum precizeaza Ann Laura Stoler, Race and Education of Desire, Foucault’s History of Sexuality and
the Colonial Order of Things (Durham: Duke University Press, 1995).
26. Adrian Silvan lonescu, ,Modernitatea lui Aman”, 97-139.
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Multe portrete de ,tiganci” remarcam si la Octav Bancila (1872-1944) — atitudinea protagonistelor fiind
chiar si mai dezinvolta. De remarcat de asemenea exagerarea acestei atitudini in nenumaratele copii, mai
mult sau mai putin reusite tehnic ale acestor tablouri, ca si in reludrile stereotipului in fotografie si film
(precum n cazul bine-cunoscutelor personaje Rada sau Sabina?’ sau in ilustratiile de pe platforma de
imagini Pinterest pe care le putem gasi cu cuvinte cheie precum ,gypsy woman” sau ,tiganca portret”).
Adresandu-se unui public foarte larg, aceste suporturi imagistice figureaza sanii - atribute ale atractivitatii
sexuale n imaginarul european dominant — tot mai vizibili, mergand pana la pornografie.

0 TIGANCA VENDETORA DE FLORI.

Accesorii precum colierele din bani de argint sau de coral rosu, in alte exemple florile, cerceii, basmaua
rosie sau galbend (ca la Nicolae Vermont), sunt coduri vestimentare lizibile menite si sublinieze
aceasta conotatie sexuala. Este ceea ce sugereaza si pasajul din introducerea articolului de fata, extras
din romanul Satra al scriitorului Zaharia Stancu (1902-1974), inspirat in descrierile sale de clasicii
picturii romanesti. Pasajul este decalcat obsesional de scriitor doua pagini mai incolo. lar mai departe,
foarte probabil, el a inspirat scena cult din filmul lui Emil Loteanu (1975), scena in care fetele din satra
acosteaz3 un boier pe strazile orasului cantand Loli phabaj / Mdr rosu: ,Fetiscanele despuiate rad. Tsi
izbesc si mai tare soldurile. Tsi scot cu si mai mult3 nerusinare Tnainte pantecele subtiri si supte, sanii
mici ca merele si tari ca piatra. Isi suna si mai ritmic margelele de sticl3, cerceii de tumbac, bratarile de
arama. Si imbatate parca de soare si de pofta de a trai, canta"®

Desigur, nu toate portretele de adolescente rome sunt complet erotizate Tn modul de figurare a
corpului (a se vedea chiar infra Tiganca casta a lui Aman, pictata in 1884%°) si nu toate tardncutele sunt
complet dezerotizate (o perfecta postura de odalisca este figurata de Grigorescu in Fata cu zestrea ei,
1890)%*. Desigur de asemenea, nu toate femeile rome portretizate sunt adolescente. Altminteri, dintr-o
perspectiva in care am introduce raportul imaginarului erotic cu realitatea sociologica a agresiunilor
sexuale, nu doar femeile rome sunt victimele acesteia din urm3, ci si vaduvele, orfanele, saracele,
slugile®. Asa cum ar fi probabil interesant sa discutam si daca putinele artiste femei, precum Cecilia
Cutescu Stork (1879-1969), cu atdt mai mult cu cat se revendic3 drept feministe, nu cumva propun alt3
privire care tocmai prin aceasta subliniaza caracteristicile privirii orientaliste masculine dambovitene®.
Am putea de asemenea deconstrui raportul dintre privirea artistului si model, constatand de exemplu

27. Rada este personajul filmului Tabor ukhodit v nebo/Satra (Emil Loteanu, 1976, Uniunea Sovietic3) iar Sabina
este acela al filmului Gadjo Dilo (Tony Gatlif, 1998, Franta), lung-metraje de fictiune devenite referinte in cultura
vizuala cu referire la portretizarea romilor.

28. Zaharia Stancu, Satra..., 93. Probabil ca circulatia stereotipului este chiar mult mailarga de atat, de la Aleksandr
Puskin la Prosper Mérimée, apoi ajungand la Vasile Alecsandri, la Maxim Gorki, a carui nuvela a stat la baza filmului
lui Loteanu — a se vedea in acest sens lucrarea lui Ciprian Tudor, Fictiunea ,libertatii sdlbatice”in secolul al XIX-
lea. Carmen intre mit cultural si stereotip etnic (Bucuresti: Editura Tritonic, 2018).

29. Tablou aflat in colectia Muzeului National de Arta, Bucuresti.

30. De asemenea, in jurul anilor 1900 exista o productie de fotografie si carte postala erotica anonima figurand
tinere taranci cu pieptul dezgolit, imbracate in ii si fote, la rau, purtand cate o cobilita sau o furca, cu priviri pierdute
si sani dezgoliti.

31. Asa cum arata cercetarea Nicoletei Roman, ,Dezndddjduité muiere n-au fost ca mine”. Femei, onoare si pdcat
in Valahia secolului al XIX-lea (Bucuresti: Humanitas, 2016).

32. Expozitia EGAL. Artd si feminism in Roméania modernd, MNAR Bucuresti, 2015-2016, curatoare Valentina lan-
cu, propunea o reflectie in acest sens.
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ca portretul privilegiaza o forma de subiectivare a modelului pictat. De asemenea, am putea constata
in lumina picturii franceze care contine nenumarate scene de servitute, de exemplu, ca genul acesta
lipseste cu desavarsire la pictorii romani®,

Fara a neglija importanta acestor aspecte care ar putea prelungi si adduga complexitate discutiei de
aici, putem totusi afirma ca dimensiunea spectaculara a corpului erotizat este predominant proiectatain
reprezentari ale alteritatii rome. Tiganca, de fapt o Tigdncusd genericd, aceasta imagine prin excelenta
minimizata moral si maximizata erotic, unde varsta frageda este un criteriu al subordonarii, un personaj
exotic consumabil de catre artist (implicit de catre privitor, care este obligat sa se identifice cu artistul
si astfel cu o privire masculina indiferent de genul sdu real). Un corp, un sex, o prada etnicizata, adica
rasializata, o fiinta infantild, expusa, dar si disimulandu-se, investita cu un mister ce mentine privirea-
cucerire virila. Astfel, Tigdncusa se situeaza intr-o perfecta analogie cu Mauresca, tanara din Maghreb
care prin privirea orientalistilor precum Géréme si Delacroix, apoi prin aceea a fotografilor va deveni
sinonima cu prostituata coloniala pentru francezi®** sau chiar mai larg, cu femeia de culoare disponibila
sexual pentru stapan, in orice colonie sau plantatie de sclavi din imperiu®. Situatia aceasta de dominare
sexuala ntre subiectul privitor si obiectul privit, prototip fiind ,cuplul” Flaubert — Kuchuk Hanem, sau
mai larg barbatul alb, educat, bogat / femeia de culoare, redusa la tacere, fara istorie, fara emotii, fara
individualitate, este cea care caracterizeaza de fapt raportul Europa moderna /Restul lumii®,

Desigur, s-ar putea argumenta ca nu e nimic special in acest trop al Tigdncusei, din moment ce in linia
unor studii recente, siroméancele apar la randul lor orientale, exotice, naturale si libertine in ochii maghiarilor
de exemplu®, altfel spus, fiecare natie cu Orientalele sale®®. Totusi, in opinia noastrd, aspectul propriu-zis
colonial al acestei relatii cu femeile rome are si o dimensiune materiala deloc neglijabila: Theodor Aman
provenea dintr-o familie foarte bogata, unde pe multele mosii acumulate prin negot se aflau robi romi, pe
care foarte probabil Aman i-a cunoscut ca adolescent, Thainte de plecarea la Paris in 1850. Prin lecturile
transversale de memorii, balade si cantece populare, istoricul Andrei Oisteanu conchide ca dreptul sexual
al mosierului pare sa fie o practica mai mult decat curenta in Tarile Romane®. Desigur, studiul lui Oisteanu,
precum si lectura surselor secundare despre Aman nu ne spun daca tanarul Aman a avut sau nu parte
realmente de asemenea initieri, Insa ele ne ofera totusi o informatie semnificativa cu privire la climatul
relational si reprezentational care-l inconjura pe acesta. Or, acest climat este unul de construire a unei
identitati nationale, de clasa, de gen si de rasa a elitelor romanesti in cadrul unui complex de inferioritate
fata de Occident. Acest complex, ce se manifesta prin copierea unei atitudini de ,civilizatie parizianad”
ce Tmbina colonialismul cu idealurile burgheziei progresiste masculine este ingredientul modernitatii
romanesti in secolele al XIX-lea si al XX-lea, nu mai putin decéat secularizarea averilor manastiresti,
reformele agrare, democratizarea educatiei sau dezvoltarea mass-mediei.

Natiunea si Tiganca: jocul contrariilor

Ca si la Grigorescu, la Aman dimensiunea erotica este deplasata sau chiar exclusa cand e vorba de
alegoria Natiunii (tdranca fiind un avanpost al acesteia, imprumutandu-i din atributiile ei morale si
estetice). Tabloul sdu Unirea principatelor (1857 /stanga) figureazd doua tinere taranci candide si
caste cu priviri extatice, imbracate in ii si fote ce le acopera integral, reprezentand Moldova si Tara
Romaneascad, De altfel, intr-o alta reprezentare similara a Natiunii, in foarte cunoscuta lucrare a lui
Constantin Daniel Rosenthal (1820-1851/ dreapta), Roménia revolutionard, dimensiunea respectabila
dezerotizata este accentuata prin prezentain alegorie a chipului unei intelectuale emancipate dinnalta
societate a vremii, Maria Rosetti. Alegoria feminina a Natiunii este o combinatie intre reprezentarile
Maicii Domnului din pictura religioasa, portretul de femeie urbana respectabild si taranca idealizata.

33. A se vedea in expozitia Le modeéle noir de Géricault a Matisse, Musée d’Orsay, Paris 2019 precum si Anne La-
font, masa rotunda inregistratad Les images confisquées. Comment exposer des histoires invisibles, 2018. https://
rdv-histoire.com/programme/les-images-confisquees-comment-exposer-des-histoires-invisibles

34. Christelle Taraud. Mauresques. Femmes orientales dans la photographie coloniale, 1860-1910.

35. Pascal, Blanchard et al. Sexe, race & colonies. La domination des corps du XVe siécle a nos jours (Paris: La
Découverte, 2018).

36. Edward W. Said, Orientalism. Conceptiile occidentale despre Orient (Timisoara: Editura Amarcord, 2001).

37. Melinda Mitu si Sorin Mitu, Ungurii Despre Romani. Nasterea Unei Imagini Etnice (Bucuresti: Polirom, 2014).
38. Desigur, ideea nu e nici pe departe noud, cunoscutele autoare Maria Todorova, Rada Ivecovic sau Vesna
Golsworthy argumenteaza incepand cu anii 1990 in lucrarile lor respective ca Balcanii au suferit si sufera de orien-
talism, exotism si colonizare Tn ochii vesticilor -literati, artisti, politicieni si chiar oameni de stiinta.

39. Andrei Oisteanu, Sexualitate si societate. Istorie, religie si literaturd. 2016.
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Nici pe departe vreo expunere a sanilor asemanatoare celei discutate mai sus. Putem remarca aici,
ca o parantez3, ca apropierea lui Aman de Delacroix nu a functionat la fel ca in privinta orientalismului
— cunoscutul tablou alegoric al acestuia din urma din 1830, La liberté guidant le peuple (mijloc) va
inaugura reprezentari pornografice ale Natiunii pe care doar in Franta le putem gasi*®. Corpul femeii
(decente!) transcendent pe de o parte, si eroul masculin faptuitor de istorie, imanent, fie ca soldat,
fie ca politician pe de cealalta parte, sunt cele doua personaje alegorice incarnand Natiunea la pictorii
romani atat din perioada constituirii Marii Uniri, cat si de mai tarziu*'.

Cum se pozitioneaza exoticul sanilor de ,tigancuse” In aceasta schema? Ce spune expozitia din
Cluj despre aceasta supralicitare erotica in zona alteritatii din partea pictorilor romani in timp? Ni se
sugereaza ca artistul ar raspunde la nevoia de senzual si exotic a publicului, nevoie care s-ar genera
cumva in afara sa. Sau ni se furnizeaza o descriere sofisticatda menita sa atraga atentia asupra calitatilor
legate de reprezentarea detaliilor. Tiganca lui Aman ,poarta o camasa alba generos deschisa in zona
pieptului... atitudinea corporald este una relaxata si senzuald, subliniatd de mainile care incadreaza
simetric pieptul generos, cea stanga sprijinind capul usor inclinat, iar cea dreapta sprijinindu-se lejer pe
coapsad”.*? Interesant aici de punctat utilizarea lui ,generos” de doua ori la rand cu privire la aceeasi parte
a corpului despre care am discutat deja, aspect care spune probabil ceva despre asumarea acestei
priviri chiar de catre autoarea notei explicative, precum se intdmpla la criticul lonescu, evocat mai sus.

Catalogul expozitiei din Cluj nu mentioneaza gypsylorismul ca o varianta a orientalismului, cu
influentele sale culturale si politice. Tn cele patru pagini ale introducerii sale g&sim cateva date despre
viata romilor in Transilvania si in Tarile Romane, considerate drept aspecte ale unei realitati obiective
care ar fi la originea fireasca a interesului si a inspiratiei artistilor. Din pacate, prezenta stereotipurilor
orientaliste/gypsyloriste (si inca si mai putin a stereotipului sexist) nu este tematizat3 institutional
decat ca un decupaj estetic si istoric, nu si ca unul cultural, cu consecinte sociale si politice importante
pana in zilele noastre.

De data aceasta Romania nu are de ce sa fie geloasa pe Europa: faptul cd@ muzeologia, ca si
imagologia nu au internalizat critica postcoloniald nu este o specificitate roméaneasca, ci mai degraba
o caracteristica a institutiilor culturale europene®.

Or, asa cum precizeaza Franz Fanon (1925-1961), eseist martinichez, stereotipul etno-rasial este

40. Ceea ce explica n parte intransigenta republicana cu care hijabul musulman ce acopera capul si pieptul sunt

considerate drept lezari simbolice ale Natiunii in Franta contemporana.

41.Remarcabil este faptul ca tematica alegoriei feminine nu are un loc aparte in expozitia Mitul National -
Contributia artelor la definirea identitdtii romanesti (1830-1930), MNAR, Bucuresti, 2012. De asemenea, remar-
cam faptul ca tropul Taranca nu pare sa fi interesat deloc, in timp ce acela al Tdranului ca mit national, ca simbol si
ecran al taranilor reali a fost deconstruit minutios de Vintila Mihailescu in multe din lucrarile sale — pentru o sinteza,
a se vedea sinteza Vintila Mihadilescu, ,Quelle anthropologie pour quelle société? Société post-paysanne et ethno-
logie postnationale en Roumanie”, Anthropologie et Sociétés 32, nr. 1-2 (2008): 217-239.

42. loana Filipescu, Imagini ale tiganilor, 15.

43. Tn cadrul seminarului (S")exposer en postcolonialité (mai 2018) grupul de cercetare POSTCIT Penser la di-
fférence raciale et postcoloniale de la Universitatea din Geneva din care faceam parte, impreuna cu muzeografi si
cercetatori ancoratiin proiecte specifice, a analizat modulin care muzeele etnografice europene si spatiile de arta
contemporana iau in considerare chestiunea coloniala si postcoloniald. Concluzia a fost ca muzeele traditionale
europene, n pofida dezvoltarii unei literaturi critice, sunt institutii fosilizate/osificate care cu greu pot integra
ideea de restituire, de co-curatoriat, de deconstructie a colectiilor https://www.unige.ch/sciences-societe/incite/
files/2215/2655/3390/a3_post-it_mai_2018_jm.pdf
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locul in care se reifica raportul de dominatie coloniala**. Tocmai de aceea, vizitatorii romi ai expozitiei
manifesta frustrare, denunta aspectul abuziv din punct de vedere moral al propunerii curatoriale,
indignandu-se la expunerea fara explicatii a acestui stereotip pe care il considera rasist*®. Frustrarea si
furia sunt ceea ce Fanon identifica in sine, ca persoana de culoare, atunci cand priveste pana la greata
faimoasa reclama la cacao Y a bon bannania, in care caricatura unui barbat negru ranjeste prosteste
pronuntand aceasta fraza intr-o franceza incorectd, greu articulata, maimutarita. Fanon arata ca tipul
acesta de reprezentare este un mod de a-l face pe negru negru, in sensul de a-i imprima caractere
rasiale, etnice Tn acelasi timp cu o valoare estetica si morala. De aceea, la finalul cartii sale, Fanon insista
inca o data asupra capacitatii corpului de a genera intrebari, de a crea constiinta: ,Ultima mea ruga:
O corp al meu, fa din mine, mereu, un om care intreaba!”.*¢ Cu siguranta ca si vizitatorii romi traiesc
aceasta privire asupra lor ca pe o experienta corporala actual3, si nu trecut3, devastatoare prin violenta.
Reflectiile de fata ar putea sa ne ajute sa intelegem ca aceste reactii de respingere sunt legitime ca
parte din structura experientei cu care este abordata cunoasterea, si sa incercam empatic nu numai sa
le intelegem, ci si sa resimtim aceeasi frustrare si furie.

Astfel, In mod constant prezentata ca fiind incarnarea pasiunii si a promisiunii sexuale prin privirea
artistilor romani, femeia roma dispare de fapt in spatele Tigdncusei, care devine astfel o masca, un
ecran, un instrument mental de alienare. Argumentul nostru aici, pe urmele lui Fanon si ale lui Hall este
cd, inconstienta sau nu, aceasta obsesie masculind a unei prazi sexuale exotizate si rasializate prin
gypsylorism este nu doar o imagine, o inocenta reprezentare figurativa a atractiei senzuale ,naturale”
fata de tinerete, frumusete, alteritate, sau un accident istoric situat Tn moda timpului..,, ci un item
constitutiv al unei intregi identitati colective, un vector politic al unor raporturi sociale.

in naratiunile textuale si vizuale din Romania modern3, aceastd imagine este construitd dintr-o
perspectiva exclusiv neromd, dar si masculinad si heterosexuald. Ea opune unui ideal de femeie alb3,
modest3, tacutd, robotitoare, casta pe acela al tigdncusei oachese, pubere, imature, erotizate, lenevind
visatoare si misterioasa, fara griji, cu un san sau cu amandoi la vedere. Aceasta dihotomizare a figurilor
feminine Tigdncusa/Tdrdncuta are ca efect excluderea reprezentarii romilor ca subiect national.

n acest sens, este semnificativd remarca unui vizitator — probabil nerom- consemnat in acelasi
articol de presa deja citat: ,lronic (s.n) mi se pare cd muzeul a inceput Anul Centenarului cu o expozitie
despre viata tiganilor'#” Termenul ,ironic” exprima aici exact reprezentarea romilor ca non-nationali,
adica, daca ei nu sunt parte din Natiune, e absurd/ironic/neadecvat/incongruent ca vorbim despre ein
cadrul comemorarii creatiei acesteia. Or, acest vizitator rosteste cu voce tare ceea ce imaginile spun
fara cuvinte, si probabil multi actori sociali ai expozitiei (reprezentanti institutionali, savanti, vizitatori,
etc.) gandesc in sinea lor. Probabil cd mergand mai departe, acestia din urma ar putea fi interpelati cu
intrebarea banala: carui public i se adreseaza pana la urma expozitia, din moment ce atat pentru non-
romi, cat si pentru romi ea este un ,scandal” (desigur, din motive diferite)?

Asa cum arata criticul american de origine palestiniand Edward Said, in lucrarea sa ce a fundamentat
teoriile postcoloniale*®, orientalismul nu este un discurs despre lumea Orientului ca atare, cat un
discurs tipic european despre sine, despre temerile identitare si fantasmele de suprematie ale
Europei moderne in dimensiunea sa coloniald inexorabila. Transpunand aceasta afirmatie cu privire
la gysylorism, putem spune ca intr-un concert al natiunilor renascute in Europa din cenusa imperiilor,
tema ,tiganilor” este dincolo de emanciparea libertara si de deschidere universalista, umanista, de
recunoastere si autocongratulare progresista pentru elite, un spatiu mental ce se largeste odata cu
difuzarea imaginilor, spatiu ce permite recentrarea afirmativa pe sine intr-o perspectiva masculing,
heterosexuald, etno-rasiala si de clasa sociala, care recalibreaza distanta fata de o alteritate perceputa
ca radicala si incompatibila cu Natiunea. Altfel spus, si rasturnand sensul lui ,ironic” de mai sus: ironic
este ca ,tiganii” sunt indispensabili Natiunii tocmai ca proiectie a ceea ce nu se vrea aceasta a fi.
Tigdncusa este negativul alegoriei feminine a Natiunii. Privitorul si artistul sunt subiecti (masculini)
ai Natiunii In timp ce femeia roma3, transformata in Tigdncusd, alterizata, este obiectualizata prin

44 Inspirator al multor intelectuali de culoare, dar si al miscarilor de emancipare de la negritudine, apoi la Black
panthers si pana la contemporanul Black lives matter.

45. Diana Mesesan, ,O expozitie cu «tigani» starneste discutii despre imaginea romilor in Romania”, Scena 9, 11
ianuarie, 2018. https://www.scena9.ro/article/expozitie-tigani-muzeul-arta-cluj-romi

46. Franz Fanon, Piele albd, mdsti negre (Cluj: Editura Tact, 2011), 206.

47. Diana Mesesan, ,O expozitie cu ,tigani”, 2018.

48. Edward W. Said, Orientalism.
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privirea respectiva, deposedata astfel de subiectivitate. Astfel, observam prin aceasta ca romii, aidoma
populatiilor autohtone din Statele Unite, Canada sau Australia, sunt exclusi de fapt chiar de la statutul
de autohton catre care 1i predestinau interpretarile inspirate de romantismul german, reintegrandu-I
pe acela de ,primitiv” si bun sadlbatic” sau ,strain din interior"°.

Daca acestea sunt fundamentele culturale si politice din imaginarul dominant care contribuie la
excluziunea de facto a romilor din proiectul national atat la noi, cat siin societatile europene in general,
aceste imagini ce exalta o senzualitate ,primitiva a tigancilor” trebuie nu doar expuse, ci si explicate,
discutate si supuse controverselor- altfel spus, de-banalizate. Amincercat prin acest text sa propunem
un raspuns la aceasta provocare.

Pe un plan mai teoretic, aceasta reflectie ar putea sa deschida in primul rand drumul unei ipoteze cu
privire la fundamentele construirii natiunii: realizeaza oare circulatia acestor tropi vizuali un consens
ideologic acolo unde institutiile scrisului si cultura tiparita esueaza in a patrunde Tn constiinte pentru
a crea o comunitate imaginatd®®? Desigur, privitorii contemporani artistilor evocati aici fac parte din
aceeasi paturd sociald cu acestia si reprezintd o minoritate sociologic vorbind. In schimb, pe termen
lung, imaginea, beneficiind de tehnologiile culorii, recopierii, montarii etc. a intrat In reprezentari
comune extrem de accesibile, astfel realizand din plin obiectivul omogenizant al nationalismului®! bazat
pe categorizare etno-rasiala.

nal doilea rand, aceast# discutie despre forta politica aimaginii, fortd care in mod necesar face referire
la tehnologia acesteia, pare cumva sa ne conduca la a depasi dihotomia intre realitate si fantasma, intre
autoreprezentare si reprezentarea de catre ceilalti, dintre ceea ce imaginile arata si ce ascund ele, intre
a fi documentare sau reflecta o interpretare a autorilor lor, dileme ce traverseaza analizele de imaginiin
general, siin particular cu privire la romi®. Astfel, dincolo de aceste dihotomii, intr-un plan psihosocial
si cultural, imaginile trupurilor sexualizate de Tigdncuse intr-o expozitie de muzeu de arta nationala (nu
mai putin decat pe un site internet erotic) au rostul politic sa ne asigure ca ,(re)devenim proprietari si
ne manifestdm ca stdpani“>® acolo unde complexul inferioritatii pandeste nemilos.

in sfarsit, care ar putea fi legatura dintre aceste imagini si politica reald? Delia Grigore si Nicolae
Sarau, intelectuali care au participat la fundamentarea unei constiinte identitare rome in Romania post-
comunista afirma ca ,acest sistem de imagini constituie un foarte puternic obstacol in aplicarea unor
politici destinate rromilor. Tn masura in care aceste politici se pot baza pe o atitudine de respect pentru
diversitate, este imperativ necesar ca aceste reprezentari prejudiciate, care blocheaza orice incercare
de intelegere si comunicare dintre rromi si societate, sa fie supuse unui profund proces demitizant">.

Speram asadar ca reflectiile prezentate in acest eseu sa ajute la intelegerea faptului ca reactiile de
respingere ale acestor imagini de catre privitorii romi sunt legitime ca parte din structura experientei cu
care este abordata cunoasterea, si sa Incercam empatic sa resimtim aceeasi frustrare si furie ca acestia.
Din punctul nostru de vedere, este evident ca aceasta empatie e facilitata cand suntem ontologic si politic
sensibilizati prin propria constiinta a unei conditii minoritare si nu cand avem complexe civilizationale si
virile de rezolvat. Desigur insuficienta pentru a crea o altd politica culturala de reprezentare a minoritatilor
decét cea care reitereaza vechi stereotipuri, empatia poate fi totusi un prim pas catre respectul diversitatii
si catre procesul demitizant pe care il cer intelectualii romi de decenii.

"o~

49. Vintila Mihailescu, ,Eroii eponimi ai antropologiei: Primitivul, Autohtonul si Omul”, in Antropologie. Cinci intro-
duceri (Bucuresti: Polirom, 2007), 259-344.

50. Sintagma 1i apartine cunoscutului istoric Benedict Anderson. La randul sau, istoricul britanic Alex Drace Francis,
foarte bun cunoscator al istoriei Romaniei, exploreaza importanta institutiilor scrisului si a culturii tiparite pentru
dezvoltarea unei identitati nationale romanesti impartasita intr-o astfel de comunitate imaginata. Concluzia sa
este prudenta: fara a-i nega importanta, aceasta e departe de a fi antrenat masele, e deci vorba de imaginarul
national al elitelor- a se vedea Alex Drace-Francis, Geneza culturii roméne moderne. Institutiile scrisului si dezvol-
tarea identitatii nationale, 7700-1900 (Bucuresti: Polirom, 2016).

51. Ernst Gellner, Natiuni si nationalism: Noi perspective asupra trecutului (Oradea: Antet si CEU Press, 1997).
52. A se vedea in mod special Caterina Preda, ,Reprezentari artistice ale romilor in cultura romana, secolele XIX-
XXI”, in Romii din Romania: identitate si alteritate, 79-102. Dar si in ansamblu catalogul expozitiei llsen About et
al., Mondes tsiganes. Une histoire photographique. 1860-1980. Coeditie a Muzeului National de Istorie a Imigratiei,
Editia Actes Sud, 2018.

53. Vintila Mihailescu. ,De ce uram tiganii. Eseu despre partea blestemata, manele si manelism”, in Conditia roma
si schimbarea discursului (Bucuresti: Polirom, 2014), 196.

54. Delia Grigore si Grigore Sarau, Istorie si traditii rrome (Bucuresti: Editura Salvati Copiii, 2006), 67.
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